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Venus V 2001 Pannel hamalt 180/40/70 ~m
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 Eine Blldhuuerm zu besuchen, dle im Smne des Wortes Bilder hauf um dem
Betrachter ihre eigene Sehseite zu vergewarhgen, war eigentlich schon lange
mein Wunsch. Aus tiefer. Kinderzeit i in den 60er Jahren erinnere ich mlch an
Besuche in Ateliers von Blldhcuermannern, die mir. damals unglaublich gross
und kra th und dber allem |uut und selbstherrhch erschlenen. Die Werke, an
denen sie sich mihten und mit denen sie rangen, waren noch grossere und
noch filligere Frauenpersonen, die in ihrer stoischen Stelnerstarrung ‘Angst
machten vor der Ewigkeit, oder aber ¢ grosse, grobkanhge Eisenungetiime, an
denen sich nicht klettern liess. Als kindlicher Gebrauchsgegenstand war das
Kunstob|ekt vollstandig wertlos und die Anrufungen an das Schone, ‘Wahre
{und Gute, das in ihm ¢ geronnen sei, blieb mir. fremd und durch das Unsagbcnre ,
s ihm unhaftete, auch unerklarbar.\ ' ’

Dle Rezephon der Kunst, die Erklclrung, Beschrelbung und Vermlﬂlung ‘von
;Kunst und deren Produkhonsbedmgungen hat sich in den letzten 30 Jchren
lenorm entwickelt. Kunstbenufzung ist ein demokrutlscher Prozass geworden,
WOran heute |eder Mensch mit lnteresse und Nelgung tellnehmen kann. L




Traumténzerin 1999, Eiche bemalt, 260/70/100 cm

Traumtédnzer 2000, Eiche bemalt, 260/60/100 cm




Hauskatze 1998, Weide bemalt, 50/20*

Kunstbetrachtung ist populdr und wird als Therapie oder Kontemplation im
3 gestressten Alltag verschrieben. Die Kunstformen und die Kunstdisziplinen haben
‘sich erweitert und sind Verbindungen mit der Wissenschaft und der Alltagskultur
"emgegangen Der Kunstbenutzer kann heute in einer Lounge sitzen und in
ochglanzbroschiiren bléttern und sich als Kunstfreund sehen gleichsam wie

der Wissenschafter seine biotechnologischen Experimente durch die Assistenz

,f-lnes Kiinstlers in eine visuell ansprechende Form zu bringen sucht. Und gerade
rurum gelustete mich, wieder einmal ein Atelier zu besuchen, wo Produkte
ergestellt werden, die mit allen Sinnen wahrnehmbar sind, wo eine :Frau ringt

“um die geniale Form und wo Inhalte generiert werden, die zeltgemass und
fohorent erscheinen. '

_'ie Kinstlerin logiert in einem weiten, grossen Haus, das vor 100 Jahren erbaut
‘und von den damaligen Stadtstrategen als: Gasmesserhaus Ingredienz einer
E;u'mfussenden, langen Aufschwungperlode des friihkapitalistischen  Zirichs
fprstellf Das Haus ist nur ein Teil des Gaswerkareals, das die

‘Arbeitsgemeinschaft Zircher Bildhauer im Rahmen der Umnutzung des

Geldndes ibernehmen und neu bespielen darf. Hier arbeiten 15 Bildhauerlnnen

n den klassischen Disziplinen Holz, Stein und Eisen und haben dafir ldeole_v Lot
rbeltsbedmgungen, Kréne, Hebevorrichtungen: und Maschinen' elngerlchtet s
"m in ihrem Metier tatig zu sein. Neuerdings will die Arbeltsgemelnschuft um

;"Llchl' der Uberalterung anheim zu fallen, Atellers gezielt an |unge Plashker

_Vermieten, wodurch andere und ungewohnte Moterlohen und Arbeltswelsen die
- Dimension der singuléren Plastik erweitern. ‘ ’ :
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Frau - Geschlechterkampf VI 1998, Buche bemalt, 180/60/10 cm f'.f"'







as Atelier allerdings ist nicht leicht zu finden. Sehr verschachtelt und in
isich verschlossen wurde um die Grinderzeit ein ganzes Konglomerat von
Hausern mit Werkstétten und- riesigen Gasbehdlter hingeworfen, gerade
. als habe man eine Festung zu errichten gegen all die Turbulenzen, die
~das 20. Jahrhundert noch bringen wiirde. Im elektronischen Verzeichnis st
dle Anschrift Ballonstr.18 nicht aufgefuhrt Ich rufe die Kinstlerin mit dem
i\landy an und werde etwas ungehalten auf die richtige Féhrte dirigiert.



'c:ss man bei Besuchen in Kunstleratehers immer von leisen Schuldgefiihlen
’v~'ep|ugt wurd ist fir mlch als Rouhnleuse nlchts Neues und verunsuchert mlch,

.| E

Mausfrau 1998, Felbe bemalt, 180/40/80 cm ;57‘“'":bwoh| korrekt angemeldet, grob abgekanzelt und an der Atellerfure

4 :_bgewwsen worden.

‘-z_‘:teller, erklart die Schwnerlgkelten, die der Umbau dieses alten, steinernen
"leuuses mlt 5|ch bruchte, stéhnt uber dle Kosten und grusst den jungen
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_dem unendlichen Lauf der Zelt




In der Tat hat die Kinstlerin an der Wand blave Reliefplatten aufgereiht, in die sie’
Insekten, Mann, Frau und Kind in denselben Gréssenverhaltnissen eingearbeitet
hat, so dass die Kafer unwirklich gross und die Menschen wie kleine, spezifizierte
Insekten wirken. In einem etwas ausschweifenden Erklérungsdiskurs weist die
Kinstlerin auf Verdinglichung, Zurichtung und Vernutzung der Materie Natur i
einem kapitalistischen Kontext hin, Themen, die sie seit langerer Zeit kontinuierlich
bearbeitet und immer von neuem auslotet. Sie weiss aber, dass Kunstbenutzer zwar
eine Einfiilhrung ins kinstlerische Gedankenmodell schétzen, nicht aber eine
vollstandige Interpretation des von ihnen Gesehenen und Empfundenen bekommen
kdnnen. Denn gerade darin liegt der Reiz des Kunstgenusses, dass sich manchmal
ein Schauer bildet, auf der glatten, warmen Haut, und Gefilhle evoziert, die fremd ‘

und neu und erregend und abstossend, aber quf jeden Fall bewusstseinserweiternd
sind.

Lilian Hasler offeriert Tee am iber 3 m langen Arbeits-, Ess- und Denktisch, der
Ubersdt mit allerlei Blattern, Stiften, Messinstrumenten und Abféllen2 wohl kaum
zum Dinieren einlédt. Allerdings moniert sie, dass scho
liestivitalen durch diesen Speisentriiger erst zum erfolgreichen Gelingen kamen.
Uberhaupt macht das Atelier eher den Eindruck einer riesigen Gedankenstube denn
eines Handwerksbetriebes, und anstelle von Spénen,

Schweisstranspirationen erwarten den Besucher angenehme Sit
unglaublich viele Kritzeleien, Biicher und vol| beschriebene, los

n sehr grosse Gelage und

Holzstémmen und

zgelegenheiten und“
e Blétter.




Frau 2002, Birke bemalt, 200/30/35 cm
Paar 2002, Birke bemalt, /e 200/30/35 cm




O. T. 1999, Felbe bemalt, 70/100/40 cm

e

Uber eine kréftige Holztreppe fithrt mich die Kiinstlerin in einen Galerieaufbau,
wo sie ihr eigentliches Skizzen- und Gekritzelkonvolut aufbewahrt. Hier in luftiger
Héhe, wo sich wunderschén iber das ganze Atelier und durch die riesigen
Fenster weit in"die Industrielandschaft schweifen ldsst. wirkt der Galerieraum
abgeschlossen und geschiitzt, wie ein warmer Produktionskokon, den man gerne
nur bei Bedarf verldsst. Eine Salonlandschaft, bestiickt mit einem merkwirdigen

.Sofa und Umgeben,von Biichern und Broschiiren, die einem in der Grésse des
umgebenden Ateliers wie eine Puppenstube erscheint, ladt ein zum gemitlichen

Verweilen und die trdgen, stillen Nachmittage scheinen hier in einer angenehmen
Ambiance zu verfliessen. Davon will die Kinstlerin allerdings nichts héren, zu
kostbar ist ihr jede Sekunde, und eine gewisse Getriebenheit lésst sich bei dieser
resoluten Abwehr erkennen. Uberhaupt gibt sie ein schnelles Tempo vor, fast
gerdt der Atem ins Rasen, beim Aufsteigen iber die steilen Treppen, beim
Schauven der Blatter, beim Aufnehmen der schnellen Wortfetzen, die wie
Pistolenkugeln herausplatzen, manchmal, wenn ihr eine besonders verdichtete

Aussage zu gelingen scheint.



Rosenkriegerinnen 1999, Eiche bemalt, div. Gréssen



Man kann nun von dieser ersten Galerieetage iiber eine kleine Hihnerleiter noch

“eine zweite Ebene erklimmen, wo man unvermittelt in wirklich privatisiertes
Geléinde tritt. Ein Bett steht hier in ungemeiner Héhe von iiber 8m und umgeben
von nichts als Raum und Luft, gerade so, wie man gerne eine Singuldrskulptur
platzieren wiirde, die ja lebt nur vom Umraum alleine, den man den Bildhauern
verweigert, allzuoft. Hier gibt es nun fir die Besucherin nichts weiter zu
erkunden als die Gewissheit, niemals zuvor eine so einfache und doch origindre
Liegestatt erfahren zu haben. '



Die Kinstlerin aber treibt unerbittlich die Staunende wieder in die unterste
Etage, in den grossen, hellblaven Atelierschlund und diktiert ihre Statements,
die etwas programmatisch, keinesfalls aber fundamentalistisch sind. So sei es
hier halt festgehalten, was ihr auf der Zunge zu brennen scheint und ihr
offensichtlich Antrieb fiir die tagliche Mihsal ihrer Arbeit ist. Dass sie ringe um |
das Erkennen von gesellschaftlichen Verhéltnissen, dass sie aus den gewonnen
Destillaten ihre eigene, parteiische Sicht der Welt konstruiere, dass sie aus
diesen subjektivierten Substraten versuche, eine iibergeordnete, objektivierte
Ordnung auszulegen, die ihr letztlich Handwerksinstrument zur Generierung
der idealen Form sei. Und dass sje diese Erkenntnisse so lange zu sezieren

suche, bis sie mit deren Skelett erst zur Verschr&nkung von Inhalt und Form
gelangt.




Frau mit Kopftier 2000, Eiche bemalt, 320/80/60 cm

In der Verschnaufpause, die durch den Besuc'h‘-des Ateliernachbar, der als

Kiinstlergast im von der Arbeitsgemeinschaft eingerichteten Gastatelier logiert,

werfe ich einen Blick auf die ‘Werkbank, die sich in der Tiefe des R(.:umes klein
und niedlich ausnimmt. In einem Schraubstock ist ein Ho_lzklotz. eingespannt,
worauf mit lockerem Pinselstrich die Konturen eine'rvme_nsc_hllch‘en Ge.s_tctlt
skizziert sind. Grobe Sdgestrukturen lassen einzelne Volumen erkennen, die in

angenehmem Verhaltnis zueinander ruhen.



Kind auf Tier 2000, Eiche bemalt, 130/120/45 cm

Frau mit Kopfkind 2000, Eiche bemalt, 220/65/65 cm
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Weg von der unFerhgen Arbelt : dle ‘_._"r‘mr, ddf _npchi_'vo"stundlg lm Nuturkleld
‘gehulten, ganz unspektakul&f und ruhend in sich erschlen":Dus aber Wl" sie ganz o
\offensnchtllch nlcht mit lhrer Art von Kunsf bBZWecken, dass. ma ' emfuch Freude’
‘empfinden darf an den Naturstrukturen,idle den Busen. der Frau umwolken, und
eine. Astausbuchtung"'érkannt dl"“_"dlei_Geschlechtllchkelt_.dAes Munnes ohne
Erklarung zelchnet See e S o
Vielmehr lst |etzt berelts schon spater Nachmlﬂag,“,der trube in eine unbekonntei
‘Nacht zu fallen scheint, dle hler,m Schheren:wurkhch als bluue Stunde beginnt
“noch elnmal over druve angesogt - i

Paar 2004, Pappel bemalt, je 60/24/24 cm




Erst jetzt offenbart Lilian Hasler, dass es ein zweites Atelier zu besehen gibe,

jenes, wo die grossen Wiirfe hausen, ob man bitte mit gutem Schuhwerk
ausgeristet sei. In der kihlen Herbstluft, wo sich schon der Atem beschldgt,
marschieren wir in schnellem Tempo auf den Durchgangswege des Areals. Ein

Industriezaun fasst ein grosses, unibersichtliches Gelénde zusammen, das in der §

Ddmmerung abweisend erscheint. Hier sind die Aussenpldtze der Bildhauerlnnen
und auch hier ist alles gross, schwer und stetig. Und auch hier wurde unheimlich

viel gebaut, errichtet und konstruiert, um in geeigneten Arbeitsverhaltnissen tdtig
sein zu kdnnen.

Frau; Kind, Hund 2003, Pappel bemalt, 180/70/70 cm



Frau | 2001, Eiche bemal, 100/26/20 cm

Mann Il 2001, Eiche bemalt, 100/20/15 cm




Der Platz von Lilian Hasler misst um die 350 m 2, wovon eine Halle, die nach
unbekannten Handwerksmethoden erbaut, einen guten Teil des Platzes einnimmt.

Alleine  dieses Baukonstrukt  wére  Anlass fir eine eigenstdndige f

Kunsthandwerksausstellung und gemahnt an die fragwiirdige Romantik der Bidon

Ville Bewohner der friihen 70er Jahre. Der Kiinstlerin aber ging es hier weniger um

eine Aussteigerambiance als vielmehr um die Errichtung eines geeigneten

Unterstandes, den sie selbst baute und im Laufe der Jahre erweiterte. Und hier nun

sieht man die Gbergrossen, blaven Frauenfiguren, die sich erst langsam aus dem
Dunkel der Ateliertiefe schalen. Sie stehen hier genauso stoisch wie damals in fast
vergessenen Kindertagen, scheinen aber eigentimlich leicht und gelassen in die
Welt zu blicken. Nichts Schweres versperrt hier den Genuss des Sehens und die

Méanner, die sich mir offenbaren, schauen freundlich oder zumeist mit etwas
verkldrt - abwesendem Blick.

Kind, zeigend 2001, Pappel bemalt, 100/65/50 cm




Die Kinstlerin lasst keine vorschnellen und auf ihre Person gemiinzten
Werkinterpretationen gelten. Wenn man die raumgreifende Skulptur ~Den
Hausherrn reiten” sieht, die eine schwere Frau zeigt, die rittlings auf einem 1
knienden Mann sitzt, versteht man allerdings auch' dieses Ansinnen. Mit der |
Verdichtung der Fragen zur Geschlechterdifferenz auf ein solch provokantes

Standbild, will sie aber weit iiber eine blosse llustration der Umkehrung der
Geschlechterverhaltnisse antworten. |hr geht es mehr um Wahrnehmungen von

gesellschaftlichen Zusténden und Zurichtungen, die zweifellos sehr polarisiert
dargestellt werden. .
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Die Gber 7 m langen, rohen Eichenstdmme, die ihr als Arbeitsmaterial dienen, |

liegen filigran aufgetiirmt unter einem grossen, rostigen Industriekran. Schwere

Ketten baumeln in der dunklen Luft und gemahnen an Industrieromantik und |
Schweiss und Miihsal. Die Kettensdgen, mit denen die Kinstlerin an ihrem Werk
hantiert, stehen startbereit in den eigens konstruierten Béxchen und die
Brechstangen, mit denen sich die abgetrennten Holzteile entfernen lassen,
wiegen schwer und schwielentreibend in der Hand, Alles berichtet stumm von

Mihsal und von rauher Arbeit. Die Kinstlerin weiss um die Ressourcen ihrer

Kérperkréfte, die stetig gepflegt und wie eine Nutzmaschine den \‘

regelmdssigen Revisionen unterzogen werden. Sie berichtet aber auch von
neven Arbeitstechniken und neuen Materialien, mit denen sie experimentiert,

um sich der Kérperschindung zu entziehen und neue skulpturale Horizonte zu
eréffnen.

Lilith 1l 2001, Eiche bemalt, 150/60/40 cm



Lilith IV. 2002, Eiche bemalt, 60/130/50 cm

V : : - : . . h
Ueber all den Erzéhlungen ist es spat geworden und dunkle Nacht, die sic

e . . d
hier draussen im Industriegebiet fremd anfiihlt, hat die blave Stunde

aufgeschluckt. Wir gehen gemeinsam zurﬁck zum Atelier, :Jnld \zuhrer::c:‘sv::' zvh:: |
wandern, jede ihrer eigenen Lébenseinschreil?ung nacljfuh end, wa o
immer mehr zusammen und beim Eintreten  durch 'dle—vgrtrgute, sbI :
Eichentire und beim Schauen auf die schénen, etwas entrt;cktenh b:;U,:ir
Frauenfiguren wird mir klar, dass ich einen neuen, unerwarteten Besuc

selbst erlebt habe.



e A N2 Cleabes hamalt D40
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Lilith VIl 2003, Eiche bemalt, 270/75/35 cm

Lilith, Venus und die Rosenkriegef l

Die Skulptur ist nicht irgendeine Kunsiguﬂung, sondern d|e|emge blldnensche
Darstellungsform, die mehr als das Bild an der Wand den Raum mit uns und den
Dingen teilt. Man muss Skulpturen mit Augen und Handen erfihlen, ihre Definition im
Raum erleben. In der Regel stehen sich Kiinstler und Kunstwerk oder Kunstwerk und
Betrachter im Raum gegeniiber, nicht aber Kinstler und Rezipient. Die mangelnde
Schnittmenge zwischen Kinstler und Betrachter zu fiillen, hierfir sorgen Vernissagen,
Atelierbesuche und andere Formen der Anndherung wie dieses Buch. Es beinhaltet
eine wohltuend ironische Selbstbetrachtung und damit auch eine Betrachtung eines -
wie Lilian Hasler selbst sagt -, relativ normalen Arbeitsalltages”. Zugleich gibt das
Buch Einblick in das aktuelle Schaffen der gelernten Stemblldhauerln, dle seit einigen
Jahren in Holz arbeitet.

"Das vorliegende Buch macht deutlich, wie sehr Lilian Hasler interessiert ist am

kommunikativen Austausch, den ihre Skulpturen provozieren. Doch wendet sie sich
gegen die Tendenz, alles mit Worten zu umhillen und damit das Werk mit Sprache
zu verstellen. Sie setzt sich gerne der Debatte aus und wenn Denkanstosse ausgeldst
werden, dann ist das gut so.

Lilian Hasler ist als Frau unter Mé@nnerkollegen schon lange kein Exotikum mehr,
obwobhl ihr die Uberdimension ihrer Figuren in Stein und Holz ein kﬁrperint?nsiyqs
Arbeiten abverlangt. Sie wird als , Meisterin der Kettensdge,, bezeichnet, d.le sie
virtuos einzusetzen vermag. Doch auch im kleinen Format kommt die Intensitét 1!1rer
Arbeit zum Ausdruck. lhre aus dem Block gehauenen oder gesdgten Figuren, wie
auch die neueren Reliefarbeiten, sind bemalt mit leuchtendem Ultramarinblau, um _
das Naturhafte der Strukturen von Stein und Holz zu verdecken, um von der Form -
auf den Inhalt, auf die Aussage hinzufihren. Und dieses Hinfuhren auf die Aussage
ist mehr als ein wenbhches Phénomen - wie vor einiger Zeit ein Autor zu suggeneren ~
versuchte.. ; :

Lilian Hasler nimmt Mass an den Zurichtungen unserer Zeit, an unseren
Lebensfragen. lhre Figuren sind nicht nur Umsetzungen ihrer personhchen
Befindlichkeiten und eigenen Erfahrungen, sondern vielmehr in Gestalt gebrochie



Informationswerte mannigfaltiger Erscheinungsformen unserer Zeit. Themen- und
Werkgruppen wie ,Geschlechterkampf, ~Domestizierung” und
«Kérpereinschreibung” sind im Laufe der letzten Jahre entstanden.

lhre meist zeitlos nackten Figuren veréndern jedoch das Zeitgefiihl des Betrachters.
Wie jenseits einer Zeit stehend wirken die grob bearbeiteten Skulpturen der
Ménner, Frauen und Kinder - wie aus dem Jenseits ins Diesseits gespiegelte Bilder,
wie Erinnerungen an ein Paradies, in dem der Siindenfall schon stattgefunden hat,
die Vertreibung aber ausgeblieben ist. Mit Kampfhandschuhen ausgestattete Fraven
kénnten den Kampf aufnehmen, doch sie tun es nicht. Andere haben sich dem
Kampf entzogen und fiihren nun ein Eigenleben so wie ,Lilith”, die in zahllosen
Variationen von Lilian Hasler thematisiert wurde und uns an die weibliche Kraft der

Seele zu erinnern vermag.

Es sind die Grenzgénger, die Traumténzer, die Lilian Hasler zur kiinstlerischen
Umsetzung angeregt haben: Die schéne Lilith - Synonym fiir Eigenstandigkeit, auch
dargestellt als onanierender Démon mit menschlichem Kérper, der ,Mausfrau”
ghnlich. Oder die iippige Venus, Géttin der Liebe, deren weitgreifender Schritt
vielleicht in den Abgrund fishrt - wir wissen es nicht. Bemerkenswert sind auch
Lilian Haslers Fraven mit Kopfgeburten &hnlichen Gebilden, wie Kopftier, Kopfkind
oder Blume. Die weiblichen Gestalten scheinen mit ihrer geistigen nicht leiblichen
Mutterschaft dem griechischen Gott Zeus gleich, dem einst in mythologischer Zeit
Athena aus dem Kopf entstieg. Zipfelbemiitzte Rosenkriegerinnen und Rosenkrieger

haben den Rosenkrieg wohl iberlebt. Ein Traum? Traumtanzen dirfen beide
Geschlechter - Traumténzerin und Traumténzer -, doch sie tun es alleine, jeder fir

sich.

Die Erwartung nach leicht konsumierbarer Krperlichkeit wird von Lilian Hasler
ebenso wenig bedient wie die nach Eindeutigkeit. Die Figuren besitzen einen hohen
Allgemeinheitsgrad, will man sie gedanklich und begrifflich fassen. Und wenn Lilian

Hasler sagt, dass sie immer noch Lust auf Neues habe,

dann sind wir gespannt. In
diesem Sinn ist die Bildhaverei fir Lilian

Hasler wie ein Abenteuer.

Dr. Cornelia Herrmann, Tangente Eschen FL

Biographie

1960 geboren .in Aardu, Borgerin des Firstentum Liechtenstein, 1967 - 1976 Besuch der f‘)ffentlichen ;
Schulen, 1976 - 1980 Besuch der Kunstgewerbeschule Bern, Ausbildung zur Steinbildhuugnn, 1980 -
1983 Arbeiten im Atelier von Heinz Elsener, Auenstein, 'gb 1‘984_’Arbeilen im  Atelier in der .ulte.n
Spinnéreiu Wettingen, ab 1987 Arbeiten im Atelier in‘der Arbeilsgemeinschah Zﬁrcvhavr Bildhguer in

Schlieren.
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