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Freie

derbau eine Ausstellung mit grossformatigen

Am 11. September wird im Kunstraum Englan-

Emailstelen des Schaaner Kiinstlers Martin
Frommelt eréffnet. Drei Jahre hat Frommelt an dem
63-teiligen Zyklus gearbeitet; etwa ein Drittel wird
zu sehen sein» Ein Katalog zum Gesamtzyklus soll
rechtzeitig zur Vernissage fertig werden. Das «Volks-
blatt» besuchte den Kiinstler in seinem Atelier.

* Amo Liffler

Karl Kost schrieb 1993 in dem
Buch «Feuerproben Papier»
iiber Martin Frommelt: «Mar-
tin Frommelt ist kein Kiinstler
der leichten Geste. Das Virtuo-
se ist ihm fremd. Jede kiinstle-
rische Idee wird hinterfragt,
verworfen und von Neuem auf-
gegriffen, jede Realisierung in
unzihligen Varianten vorberei-
tet. Mit weniger als dem Opti-
mum gibt er sich nicht zufrie-
den. Nicht weniger anspruchs-
voll sind seine Themen, was
den Inhalt wie den Umfang an-
betrifft. Erwiihnt seien die be-
eindruckenden Grafikzyklen
«Apokalypse» oder «Vieh-
trieb», deren Realisierung Jah-
re in Anspruch nahm. Die Be-
reitschaft, einer Sache Zeit zu
lassen, sie gewissermassen zu
erdauern, verdient in einer Zeit
der Kurzlebigkeit hochste Be-
wunderung.» Vier Jahre lang,
von 2001 bis 2005, widmete
sich Frommelt voll und ganz

Fiinf Jahre

Kunstraum Englédnderbau
Seit Ende 2002 steht das
zweite Obergeschoss des
Englidnderbaus im Stidtle von
Vaduz dem zeitgenossischen
Kunstschaffen aus Liechten-
stein und Umgebung zur Ver-
fiigung. In den fiinf Jahren
seines Bestehens haben dort
25 Ausstellungen und iiber
100 Begleitveranstaltungen
stattgefunden, die von rund
zwanzigtausend Personen be-
sucht wurden. Die Ausstel-
lung von Martin Frommelt ist
die 25. in der noch jungen
Geschichte des Kunstraums.
Laut Geschiftsfithrer Jens
Dittmar folgt im November/
Dezember eine Gruppenaus-
stellung von Meisterschiilern
von Stefan Balkenhol, danach
ein BBKL-Labor des kiirzlich
gegriindeten Berufsverbands.
Weitere Ausstellungen sind in
Vorbereitung.

seinem Gesamtkunstwerk «Spi-
nieu», einem gemeinsam mit
Hanni Frick und Florin Frick in
Eigeninitiative in Angriff ge-
nommenen iiberkonfessio-
nellen Meditationsraum, den er
mit Emailarbeiten auf Kupfer
ausgestattet hat. Zehn Jahre,
1989 bis 1999, hatte er zuvor
an dem Grafikzyklus «Créati-
on» gearbeitet. Die 63 Stellen
seiner jiingsten Werkperiode,
entstanden seit 2004, die einen
freien Zyklus ohne festgefiigten
thematischen Zusammenhang
ergeben, sind eine Fortentwick-
lung von Ideen und Gedanken
aus diesen beiden Werkkom-
plexen.

Chance Kunstraum

Derzeit wird die Ausstellung
gehiingt — ein grosseres Unter-
fangen, denn die einzelnen Bil-
der setzen sich aus einer Viel-
zahl kupferner, mit Email iiber-
zogener, Einzelplatten zusam-
men, die einzeln auf riesige
Holzplatten montiert werden;
diese werden in eine umlau-
fende Schiene wenig unterhalb
der Decke eingehiingt. Welche
der 63 Bilder gehingt werden,
entscheidet Frommelt weitge-
hend vor Ort, nach Gesichts-
punkten wie inhaltliche Bezug-
nahme aufeinander oder farb-
liche Gesamtwirkung,

«Sie miissen einander tragen,
es muss einfach zuletzt eine
Raumbildung sein, und ich
glaube, dass es an dieser Aus-
stellung einmal wirklich so ist,
dass die Bilder und der Raum
eine Einheit ergeben und dass
es wirklich in dem Sinn auch
eine Rauminstallation ist.» Die
Auseinandersetzung mit dem
Raum war Frommelt stets ein
Anliegen. Er kritisiert die Auf-
stellung der neuen Fiirstenbiiste
vor den Vaduzer Rathaus, weil
sie ihm Gegensatz zu den Fiirs-
tendenkmiilern an der Strasse
unterhalb von Schloss Vaduz
oder der Schaaner Pfarrkirche
den Raum nicht einbeziehe,

und hat sich bei seiner Ausstel-
lung im Kunstraum fiir die He-
rausnahmen des weissen Zwi-
schenbodens entschieden. «Es
kommt drauf an: Wenn man ei-
ne Installation hat, die weder
am Boden noch in der Luft ist,
dann ist es gut. Aber wenn man
etwas erden will, wenn man et-
was eine Konsequenz geben
will, dann geht der weisse Bo-
den nicht. Und dann ist da die
Uberbelichtung: Der weisse
Boden reflektiert hoch und
oben und riiber und rechts und
links, da muss man einen Hau-
fen Sachen hineinstellen, damit
man ein bisschen ein Gewicht
bekommt. Es gibt Konzepte,
wo es sicher richtig ist, aber ich
kanns nicht brauchen.»

Frommelt weiss die Ausstel- .

lungsmoglichkeit im Kunst-
raum zu schdtzen. Fir die
Kunstschaffenden sei der
Kunstraum eine besondere
Chance, sagt er. Frither habe
man miihsam auf eigene Faust,
etwa in Schulen, ausstellen
miissen. Frommelt fithrt den
Verfasser dieser Zeilen in sei-
nem Atelier in der Schaaner
Reberastrasse durch zahlreiche

Lagerriume fiir Papier, Farben,
angefangene und vollendete
Arbeiten. Auch der Brennofen
steht hier, den Frommelt nach
seiner Riickkehr aus Paris 1962
selbst gebaut hat. Hier brennt
Frommelt seither seine Email-
arbeiten, darunter etliche Auf-
tragsarbeiten fiir den offent-
lichen Raum, aber auch die
freien Arbeiten «Die Schop-
fung» und «Spinieu». Am An-
fang von «Spinieu» stand die
Idee eines iiberkonfessionellen
Gebets- oder Meditationsraums
als Gesamtkunstwerk aus Ar-
chitektur, Natur und bildender
Kunst. Hanni Frick hatte sich
bei ihrem Vorstoss Frommelt
gegeniiber wesentlich von der
Rothko Chapel in Houston, Te-
xas, inspirieren lassen. Und
Frommelt hatte noch Pliine aus
den Siebzigerjahren, die in die
gleiche Richtung gingen. Zu-
néichst wollten Frommelt, Han-
ni Frick und Florin Frick auch
ihr Projekt in Texas realisieren.
«Dann kam aber der 11. Sep-
tember dazwischen, ‘dann war
die ganze Komdodie mit Ameri-
ka, und sie wurden furchtbar
misstrauisch beziiglich allem,

was man hin- und herschickte.
Wir waren jetzt mit der Politik
von Bush auch nicht so einver-
standen, kurzum: Es hat uns
nicht mehr angemacht.» Gliick-
licherweise gab es Leute, die
auf eine Realisierung in Liech-
tenstein driingten, und es fand
sich ein Platz in Vaduz. Nach
der Fertigstellung wurde die
Schalung verbrannt und die
Texas-Idee endgiiltig fallenge-
lassen. Trotz Unterstiitzung des
Vaduzer Projekts durch den
Kulturbeirat und private Gon-
ner hitte die Umsetzung in
Texas die drei Liechtensteiner
finanziell iiberfordert.

Ein paar richtige Emails

Nach «Spinieu» wollte sich
Frommelt zunéchst der Malerei
zuwenden. Doch Frommelts
bodenstiindiger Pragmatismus
gab den Ausschlag fiir eine an-
dere Wendung: «Ich fand: Ja,
es ist doch schade, wenn die
ganze Installation und alles ge-
macht ist, und ich muss das
Atelier wieder total umkrem-
peln ins Andere; dann mache
ich noch ein paar richtige
Emails. Dann haben einmal

Farben gefehlt, und ich habe
mir gedacht: Das ist das letzte
Mal, dass ich noch die Farben
kaufe. Dann hat wieder das
Kupfer gefehlt, dann habe ich
halt wieder Kupfer bestellt. Es
waren auch noch ein paar Skiz-
zen geblieben und Ideen, die
ich nicht verkdrpern hatte kin-
nen, und so dachte ich: Dann
mach ichs halt noch.»

Thematisch sind die neuen
Stelen teilweise eine Weiter-
fithrung der Gedanken von
«Création». «Aber es sind
nicht Vergrosserungen der gra-
fischen Blitter. Aber wenn man
zehn Jahre ausschliesslich an
einer Sache gearbeitet hat, wie
ich an der «Création, lebt man
halt ein bisschen in dieser Welt.
Man kann sagen, man ist damit
belastet. Also, es ist ja auch ein
gewisser Reichtum, den man
sich aneignet, aber es ist auch
eine gewisse «Belastung», man
will dann dort noch weiterge-
hen.»

Die Ausstellung heisst «Ma-
lerei in Email auf Kupfer ge-
brannt», weil Frommelt seine
Arbeiten mit Email als freie
Malerei versteht. «Meistens

starte ich aus einem Thema,
aus einem Erlebnis heraus, aber
das Ergebnis kann weit weg
von dieser Thematik sein. Zu-
letzt ist es eine bildhafte Dar-
stellung, bildhaft im Sinn von
Form und Farben und Abstrak-
tion.» Ist Frommelts Malerei
mit Email gegenstindlich oder
nicht gegenstiindlich? «Es ist
beides. Es gibt Bilder, die tota-
le Abstraktion sind, also rein
aus einem Gefiige von Formen
von Linien oder Farben leben,
und es gibt andere, wo die
Thematik mehr Gewicht be-
kommt und das Bild stiérker be-
stimmt.»

Frommelt kann sich noch gut
an den fortwihrenden Streit ab-
strakt gegen nicht abstrakt in
der Pariser Szene der Fiinfzi-
gerjahren erinnern. Er erlebte
die Auseinadersetzung als «ide-
ologischen Kampf». «Wenn ei-
ner bei den Abstrakten war,
mied er ein Atelier, wo sie ge-
genstindlich malten, und zog
drilber her; umgekehrt natiir-
lich auch. Wenn in den Ate-
liers, wo rein gegenstindlich
gemalt wurde, so einer dazu-
kam, hat man ihn hinausge-

boxt.» Frommelt begriisst klar
den freieren Umgang mit den
kiinstlerischen  Ausdrucks-
formen in der Gegenwart. An-
statt sich diesem Kampf aufzu-
reiben, machte Frommelt noch
in Paris die Kunst im offent-
lichen Raum zu seinem Anlie-
gen und tat sich mit Gleichge-
sinnten zusammen.

«Vorher war es vielfach so:
Der Maler, der zu seinen For-
men finden wollte, wollte sich
nirgends mehr engagieren.
Denn in dem Moment, wo er
im Offentlichen Raum enga-
giert war, hatte er gleich sound-
soviele Hemmschuhe. Das tut
man nicht, und der Biirgermeis-
ter sagt aber, das kommt nicht
infrage wegen der Bevélkerung
usw. Beim Architekten wars
das Gleiche. Der musste zufrie-
den sein, wenn er seine Form
gefunden hatte. Die verteidigte
er, aber er brauchte nicht unbe-
dingt einen kiinstlerischen Bei-
trag. Unsere Gruppe hatte das
Gliick, Vladimir Podiansky zu
kennen, einem Ingenieur und
zugleich Architekturlehrer an
der «Beaux Arts», der ein Kol-
lege von Le Corbusier war.

Und Le Corbusier war in den
Fiinfzigerjahren natiirlich das
«Um- und Abgesprich» bei
den Architekten usw., in Frank-
reich mal sicher. Wir durften zu
Podianskys Korrekturen in sei-
ne Klassen kommen, und er
regte uns an, wenn seine Schii-
ler ein Objekt machen mussten
als Aufgabe, unser Projekt dort
einzubringen. Das war fiir uns
eine Chance, uns in dieser Welt
zu entwickeln.»

Christliche Mystik

Frommelt weiss noch, wie
Podiansky von seinem Streit
mit Le Corbusier um dessen
Kirchenprojekt in Ronchamp
erzihlte: «Die Diskussion war:
Kann ein sogenannter Atheist
eine Kirche bauen? Das wurde
kreuz und quer diskutiert, wo-
bei sich Le Corbusier gar nicht
unbedingt als Atheist bezeich-
nete. Er sagte: Wenn jemand
ein guter Architekt ist, muss er
sich in dieses Gedankengut hi-
neindenken kionnen und sein
Bestes geben. Und Podiansky
sagte zu ihm — ich hore ihn
heute noch: Also, das geht
nicht. Wenn man keine Angst
hat vor Gott und Teufel, dann
soll man auch die Kirche auf
der Seite lassen, und dann sol-
len es andere machen.»

Frommelt beschiftigte sich
intensiv mit Sakralkunst und
christlicher Mystik, in einer
Zeit, als einerseits in den Pari-
ser Atéliers d'Art Sacré noch
ganz traditionell gearbeitet
wurde, andererseits aber Domi-
nikaner, wie Marie-Alain Cou-
turier in seiner Zeitschrift «Art
sacré», eine radikale Erneue-
rung der Sakralkunst forderten
und forderten. Damals entstand
Frommelts Zyklus «Apokalyp-
se», flir Frommelt «heute noch
eine der wesentlichen Arbeiten,
die ich gemacht habe». Er ver-
suchte dabei ganz bewusst, sich
von iiberkommenen Bildtradi-
tionen zu losen und neue Wege
zu gehen.

Hier sieht sich Frommelt mit
Le Corbusier einig: Gerade
beim Brechen mit Traditionen
lerne man eine Menge dazu.
«Wenn man Ronchamp sieht:
Ohne die nordafrikanische Kul-
tur gibts das nicht. Aus dieser
Gedankenwelt heraus ist das
entstanden, in Weiss diese
ganzen Formen, da fliessen die
afrikanischen Masken und all

diese Dinge mit ein. Es ist
nicht so, dass Tradition fiir ihn
nicht ist. Sie ist fiir ihn wichtig,
aber etwas anderes draus zu
machen, sie anders anzugehen,
das ist das Wesentliche. Und
das ist, glaube ich, bei allem
so. Ich habe Monate in Char-
tres und anderen Kathedralen
gezeichnet. Aber ich mochte
nicht ein kleines Chartres ma-
chen, das hat damit nichts zu
tun. Die grisseren Kiinstler
greifen meistens weit zuriick
und weit nach vorn. Sie sind
nicht nur Kinder ihrer Zeit, sie
sind Typen, die fihig sind, eine
ganze Tradition in der Breite zu
sehen und auf diesem Grund-
stock etwas Neues zu entwi-
ckeln und auch wieder ein paar
Hundert Jahre vorzugreifen.»

Es hat sich so entwickelt

Auch bei der Emailtechnik
hat Frommelt von alten Traditi-
onen gelemt, diese aber verin-
dert und fiir sich nutzbar ge-
macht, um nicht kiinstlerisch
eingeschriinkt zu sein. «Ein
Kollege von mir pflegte sehr
die Limoges-Emaillierung. Er
hatte eine Arbeit und war in
Verzug und fragte, ob ich ihm
nicht helfen wiirde. Und ich: ja
gern! Ich habe ihm dann halt
geholfen und gesehen, wie das
funktioniert. Das ist richtige
Pflichtarbeit, eine Farbe muss-
te man fiinfmal waschen. Dann
mussten wir alles aus dem Me-
tall herausstechen, man konnte
nicht einfach Drihte hineinlé-
ten. Kurzum, ich wurde kon-
frontiert mit dieser Arbeit, aber
das hat mich eigentlich nie in-
teressiert im tieferen Sinn.»

Statt brav Farben zu wa-
schen, experimentierte From-
melt spiter in Schaan mit sei-
nen Gesinnungsgenossen Er-
win Dattenhofer und Joachim
Schubotz mit Séuren und zer-
mahlte Flaschen, Glasbrocken
und Mosaiksteine fiir grossfli-
chige Emailarbeiten im &ffent-
lichen Raum.

«Nachher habe ich in den
Achtzigerjahren wieder einen
rechten Rutsch Emails ge-
macht. Und dann, das war ge-
rade noch vor der «Création»,
weil ich wusste, jetzt gibt es
dann mehrere Jahre keine gros-
seren Formate mehr, habe ich
mich vorher noch ein bisschen
darin ausgelebt. Ja, das hat sich
so entwickelt.

Martin Frommelt wurde 1933

in Schaan geboren. 1949 bis
1952 erhielt er eine erste
kiinstlerische Ausbildung bei
seinem Onkel Kanonikus An-
ton Frommelt. Wihrend sei-
nes Studiums 1952 bis 1956
an der Ecole des Beaux Arts
in Paris sammelte Martin
Frommelt insbesondere in
den Ateliers fiir Fresko, Gra-
ik und Glasfenster Erfah-
rungen. Bis 1962 arbeitete er
in Paris als freier Kiinstler mit
Kollegen, deren Grundanlie-
gen die Integration von Form
und Farbe in Architektur und
offentlichen Raum war; erste
Entwiirfe zum Farbholz-
schnittzyklus, der bis 1970 in
Frommelts neuem Atelier in
Schaan entstand. Ab 1970
vermehrt Arbeiten im 6ffent-

lichen Raum. 1975 bis 1985
schuf Frommelt den 122-tei-
ligen  Kupferdruckzyklus
«Vihtreb» als konzeptuelles
Gegenstiick zur Apokalypse.
1988 entstand «Die Schop-
fung» als Zyklus grossforma-
tiger Emailstelen, gefolgt von
dem Radierungszyklus «Créa-
tion — Fiinf Konstellationen
zur Schopfung», den From-
melt 1999 abschloss.

Die Jahre 2001 bis 2005
waren ausgefiillt mit der Ar-
beit am Gesamtkunstwerk
«Spinieu, ein besinnlicher
Ort». Neben seinen o. g.
Hauptwerken ist Frommelt in
der Malerei und Skulptur so-
wie in der Kunstvermittlung
titig. Ein Hauptaugenmerk
galt dabei dem Wirken Fer-
dinand Niggs.

AUSSTELLUNGEN

1969: «Apokalypse» in Vaduz
1974: Gruppenausstellung
«Espace» in der TaK-Galerie,
Schaan 3

1976: «Apokalypse» in der

- Galerie fiir Christliche Kunst,
. Miinchen; weitere Stationen

in Deutschland und Osterrei-

ch; Biennale fir Zeichnung

und Grafik in Zagreb und Sio
Paulo

1985: Glasfensterausstellung
1986: Grafisches Werk «Vih-
treb» in Schaan; Ausstel-
lungen in Altdorf UR, Brig
VS, Lienz (Osttirol)

1989: Malerei, Emailzyklus
«Die Schipfung» und «Vih-
treb» im Palais Thurn und Ta-
xis, Bregenz

1990: «Viihtreb» in Galerie
Wenglhof, Ziirich

1993: «Die Schopfung» und
Entwurfsarbeiten in Waag-
hans und Neuem Lagerhaus.

St. Gallen
1999:  Radierungszyklus
«Création — Fiinf Konstellati-

onen zur Schopfung», Liech-

tensteinische  Staatliche
Kunstsammlung, Vaduz
2001: «Création», an IV. Glo-
bart Academy, Pernegg (Nie-
dertsterreich)

2003: «Création»,
Dornbirn

2003: «Création», Kunsthaus,
Ziirich

ORF,

2003: «Création», «Vihtreb» |

und «Apokalypse» in der Ko-
lumba, Kunstmuseum des
Erzbistums Koln

2005: Malerei in Email. Er-

duz

fir Kunst im Lohnerhaus,
Lauterach (Vorarlberg)

2007: «Malerei in Email auf
Kupfer gebrannt» im Kunst-
raum Englénderbau, Vaduz

offnung des «Spinieu», Va- |

2006: «Vihtreb» im Museum |



